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Forord

Denna rapport har tillkommit genom ett samarbete mellan foreningen Vox Pacis och
Sodertorns hogskola. Den teaterforestillning som analyseras hér har mojliggjorts genom stod
fran framfor allt Allmdnna Arvsfonden men dven andra organisationer, myndigheter och det
engagerade arbete som foreningen Vox Pacis utfort. Inte minst har de medverkande artisternas

insatser varit avgorande for projektets genomforande.

Vi dr tacksamma for att projektdeltagarna si generdst delat med sig av sina asikter och
erfarenheter av projektet. Vi tackar ocksd for det bidrag som Sodertdrn hogskola har givit for

att kunna genomfora undersokningen.

Oktober, 2013

Ana Graviz, Maria Borgstrom, Katrin Goldstein-Kyaga



Inledning

I foreliggande rapport beskrivs en undersokning genomford av en grupp forskare fran
Sodertorns hogskola om ett kulturprojekt som leddes av den ideella foreningen Vox Pacis
under 2012-2013 (se bilaga 1). Malet for foreningens projekt var att beskriva hiphopens
historia inom ramen for en teaterpjds som framfordes varen 2013. Man ville ocksa att skapa
ett ndtverk mellan forort — city — forort. Detta bland annat genom att samarbeta med
Fryshuset, Virldskulturmuseerna, Kulturhuset, Stadsmuseet, Sodertérns Hogskola. Ett
overgripande mal med forestillningen var att med musikalisk, konstnérlig, interkulturell och
interreligios verksamhet arbeta for fred och forsoning i vérlden. Ett grundldggande budskap 1

projektet var betydelsen av alla ménniskors lika vérde.

Vox Pacis ér en religidst och politiskt obunden forening som bildades i Stockholm 2006.
Foreningens syfte dr “att lyssna och delta i olika traditioners musikkulturella uttryck, och
ddarmed ge medverkande och publik mdjlighet att uppticka att det 4r mycket mer som forenar
oss, dn skiljer oss at”. Vidare hdvdar foreningen “att de ménskliga relationerna bor riktas mot
situationer som framjar interkulturella mdten och forsoning i stillet for krig, vild och

splittring” ( se bilaga 1).

Bild 1. I forestillningen medverkade artister av olika élder, etnicitet och klass. Foto: Jorge Pozo.



Undersékningen

Inom dmnet pedagogik pa Institutionen for kultur och larande vid Sédertorns hogskola
pagar forskning om bland annat interkulturell pedagogik och relationen mellan fred och
interkulturalitet (se till exempel Goldstein-Kyaga m fl, 2012). Nér foretradare for Vox Pacis
kontaktade oss vid Sodertorns hogskola vicktes darfor intresset att ndrmare analysera de

eventuella ldrandeprocesser som kulturprojektet skulle ge upphov till.

Fran HT- 2012 t.o.m. VT- 2013 foljde vi, forfattarna till denna skrift, tre
Sodertornsforskare Vox Pacis projekt, dar ungdomar av olika etnisk och klassméssig
tillhorighet tillsammans arbetade med att skapa teaterforestdllningen. I undersokningsgruppen
ingick &tta ungdomar, varav tva flickor och sex pojkar, som medverkade i Vox Pacis projekt.
Ungdomarna bodde 1 olika Stockholmsfororter och hade som gemensamt intresse hiphop och

fredsfragor.

Syftet med unders6kningen var att analysera relationen mellan fred, kreativitet och

interkulturellt larande inom ramen for teaterprojektet.
Vara huvudfrigor var:

e Hur uppfattar ungdomarna sjilva fred?
e Bidrar projektets kreativa aktiviteter till utveckling av fredliga véarderingar och i sa fall,
hur?

e QGer projektet upphov till ett interkulturellt larande?

De forskningsbegrepp som har varit centrala i undersokningen har varit: Positiv fred,

kreativitet och interkulturellt larande

Begreppet positiv fred

I foreliggande studie anviands begreppet positiv fred som infordes av Galtung (2000) for att
betona det faktum att fred 4r mer &n bara franvaro av vald. Det hédnvisar till en verkligt fredlig
situation med fredliga virden for individuella och sociala institutioner som stoder en rittvis
fordelning av offentliga resurser och en fredlig 16sning av konflikter. En sadan situation
kinnetecknas ocksa av frdnvaron av "indirekt" eller "strukturellt vald", det vill sdga en typ av
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vald inneboende i samhéllet dér fler ménniskor kan do pa lang sikt pa grund av ojdmlik och

diskriminerande behandling 4n vid utbrott av 6ppet vald (Galtung & Jacobsen, 2000).

Kreativitet

Begreppet kreativitet definieras som en skapande process dédr nagot nytt uppkommer, nér
en ny tanke kopplas till ett kdnt omrade. Ett ndrliggande begrepp ar fantasi. Den ryske

forskaren Vygotskij har i en skrift om kreativitet framhévt betydelsen av fantasi i nuet.

Formandet av en skapande personlighet som strdvar mot framtiden initieras med hjilp av en

skapande fantasi som tar gestalt i nuet. (Vygotskij 1995).

Samtidigt papekar han att enbart fantasi inte racker utan den méste baseras 1 erfarenhet och

kunskap.

En viktig aspekt av kreativitet 4r det divergenta tdnkandet, det vill séga ett associationsrikt,
Oppet tinkande och formégan att se fenomen ur olika perspektiv. Guilford (1968) beskriver
divergent tinkande som “’the process by which ideas are produced and distinguished thinking
that moves in divergent directions, and may therefore be original from that which

converges ...” (se vidare s. 415).

Kreativitet frimjas dock inte bara av det divergenta tinkandet. Aven konvergent tinkande
ar nodvandigt, det vill sdga ett fokuserat tinkande, logik, kritik, evaluering och
verklighetsanpassning. En person som befinner sig i en kulturellt varierad milj6 kan se att
olika fenomen och beddmningen av dem skiljer sig i olika ssmmanhang, vilket framjar
divergent tinkande (idem). Betydelsen av en kulturellt varierad miljo for kreativitet framgar
bland annat av Simontovs forskning (1999). Han har forskat om samhillens geopolitiska
situation historiskt och hdvdar att samhillen som &r néra kontrasterande kulturella centra ger

mer kreativ aktivitet.



Bild 2. Forestillningen Frdn okenblues till hiphop gav exempel pa hur skilda kulturella influenser

medverkar till kreativt skapande. Foto: Jorge Pozo.

Mycket forskning visar att individualitet och rebelliskhet framjar kreativitet, men
kreativitet kan ocksd uppsta som kollektivt skapande. Det innebér inte att man inte kan skapa
inom kollektiv. Typiska exempel ér att komponera ett musikstycke eller sitta upp ett

teaterstycke tillsammans, att improvisera med mera (Bachrach, E., 2011).

Interkulturellt larande

Interkulturell pedagogik bor ses bade som vetenskap och en praktik som tar mangfald som
en utgdngspunkt for manniskors ldrande, socialisation och utveckling. Hér forstas begreppet
kultur 1 en bred och dynamisk bemérkelse och innefattar inte bara nationella, religisa och
etniska kulturer utan dven olika asikter och erfarenheter baserade pa kon, alder,
funktionshinder, sexuell laggning, klass med mera (Goldstein-Kyaga m fl, 2012). Begreppet
interkulturell betonar ett dynamiskt och interaktivt synsétt. Vi ser de interkulturella
larandeprocesserna i en vid bemérkelse. Processer av socialisation och ldrande sker 1 bade
formella och informella ldrandesituationer och d&ven med hjilp av IKT (Informations- och
kommunikationsteknologi). Larande sker i samspelet mellan individerna och deras sociala
sammanhang och det kan medieras genom olika kanaler. De ”gamla” och ’nya” medierna

erbjuder dagens barn och ungdomar mgjligheter att lara genom sociala erfarenheter och social
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interaktion (Graviz, 2012). Lalander och Johansson (2002) hdvdar att ungdomskultur och dess
identitetskonstruktioner numera huvudsakligen sker med hjilp av media och virtuella
modeller. Detta kan ha bade positiva och negativa konsekvenser for barn och ungas livsvillkor
och kultur. Enligt forfattarna finns det for narvarande en tendens att 10sa upp granserna mellan
ungas virtuella relationer och deras sociala levda verklighet (Graviz, 2012). Kort sagt, vi
instimmer med Selander & Kress (2010), som menar att processer av ldrande bor forstas som
semiotiska och sociala processer som rekonstruerar och omvandlar olika kommunikativa
handlingar i kunskap. Dessa processer sker genom anviandning av olika tecken och pégar i
bade formella och informella ldrandesituationer. Enligt S6derman (2009) har skolan och andra
institutioner inte monopol pa ldrande utan det sker dven i andra sammanhang, som till
exempel da ungdomar utovar hiphop. Han papekar att det nu pagar en akademisering och
institutionalisering av den globala hiphop-kulturen och det projekt som hér beskrivs dr en del

av denna utveckling.

Tilvdgagangssatt

Studiens datainsamling gjordes via deltagande observation och generativa samtal som
videofilmades. Vidare samlade vi in de rapptexter som ungdomarna producerade inom
foreningens olika kurser och workshops. Verksamheten syftade till text- och musikproduktion
inom rapphistoria. Vi f6ljde ungdomarna nér de tillsammans med projektledarna och andra
medarbetare fran Vox Pacis var engagerade 1 att planera och genomfora en hiphop-
forestdllning (se bilaga 1). Forestidllningens arbetsnamn var Hip-hopens historia och i den
skulle hip-hopens bakgrund och utveckling fram till idag gestaltas. Ungdomarna,
projektledare och pedagogerna medverkade i1 processen fran research till fardig forestillning,
bade vad det géllde att ta fram manuset, rapp-texter, musik och @ven arbeten bakom scen som

mask, peruk, kostym, scenografi och ljus/ljud.

I det kommande avsnittet tar vi upp analysen av det insamlade materialet och de resultat

som Vi anser relevanta for att svara pé studiens fragestéllningar.



Hur uppfattar ungdomarna sjélva fred?

Under analysen av det insamlade materialet kom det fram att ungdomarna upplevde
svarigheter att definiera fredsbegreppet. I deras strivan att definiera fred utgick de ifran att
fred &r frAnvaro av bade direkt och indirekt vald. Ungdomarna tog upp bade fysiskt
(kroppsligt) vald och psykiskt vald. I den forsta kategorin, fysiskt vald, sorterade de in véld
som innebdr att skada andra méanniskor genom till exempel misshandel eller krig. I den andra
kategorin, psykiskt vald, lyfte de fram inneborden av att skada andra ménniskor mentalt, till
exempel genom krankningar, mobbning, fornedring, prata illa bakom ryggen pa nagon,

rasism, behandla andra oréttvist pa grund av kon eller genom att utva hot.

Jag tycker att det ar lattare att definiera vald &n fred. Vald ser vi hela tiden. Fred ser vi
ingenstans, och sedan, forutom fysiskt vald sé ar det sjélvklart, sa finns det psykologist vald

(Hassan).

De omraden som ungdomarna anviande for att definiera fred ror foljande teman: empati, att
acceptera en gemensam ménskligt ras, att inte gruppera, att inte vara rddd, jadmlikhet, ett lugnt
och meningsfullt liv, inte kriga, acceptera varandra, respekt, fridfullhet, trygghet, frdnvaro av

konflikter.

Ah, fred for mig &r typ, att ... folk kommer ihop, ... sams, fast ... de har kanske olika
asikter, olika religioner, hit i dit, att de kommer ihop och inte blir osams for sma

anledningar ... Det dr vad jag kallar fred. (Hamdi)

Under det generativa samtalet utvecklade ungdomarna tillsammans idén att manniskor

utgdr en enda mdnsklig ras oavsett bakgrund. Sa utryckte sig ndgra ungdomar:

OK, fred. Alltsa, alla dr vi bara manniskor. Oavsett bakgrund, som ras, oavsett religion, vad
vi tror pa. Alltsa, jamen, det handlar om att respektera varandra. For alla dr bara manniskor

i slutdndan. Alltsé .. det &r det vad folk maste léra sig. Respektera varandra. (Emma)

Hum, ja. Att kunna leva tillsammans i ro. Leva ett LUGNT-fullt liv. Som man vill ha det,

liksom. Att man inte ser ner pa ndgon annan och man ser varandra som jamlika. (Farid)

Vidare diskuterade ungdomarna orsaken till konflikter och avsaknad av fred. Ungdomarna

kom fram till att fred brister nér det finns brist pa respekt, rasism och uppdelning av folk 1



grupper. Nir man enligt ungdomarna skadar nagon psykiskt kan man géra detta genom ord

och krinkningar. Att inte respektera &r att krdnka den andre:

Jag tror att vald dr, nér .. ndr det blir brist pa respekt. Jag tror att, jag tycker bade vald, fred
och vald det hor ihop med respekt. Om respekten r dér, sé ar det klart att vi har fred. Men
sa fort till exempel tva personer, en av dem inte, eh, respekterar den andra sd som den andra

respekterar honom, d4 kommer det bli konflikt eller vald eller vad det ar.(Hamdi)

Psykologiskt vald for mig ... det &r till exempel att segregera folk pa bussar... Psykologiskt
vald for mig, det &r nér jag laser att Sverigedemokraterna &r typ Sveriges tredje storsta parti.
Det sarar mig. Det &r valdsamt psykologiskt for mig... kan vara att bli diskriminerad pa
arbetsmarknaden. Det dr ocksa vald. Det ér psykologiskt véld ... s& det behdver inte vara
krig, inbordeskrig mellan folk. Det kan vara strukturellt vald. Strukturell diskriminering,
det &r vald. Strukturell segregation &r lika med vald. Strukturell diskriminering inom landet,
vare sig det .ir "apartheit-policy” eller en oskriven” apartheit-policy”, bada tvd AR lika
med vald for mig ... Alltsa att polisen gér omkring i tunnelbanan och kollar pd manga av
oss hér. Det dr ocksa vald. Det ar psykologiskt vald ... Om jag blir diskriminerad inom
rattsvésendet, det dir dr ocksé vald. Sa vald finns det gott om och véald kan man prata om
jattemycket, for att det SYNS. Det dr synligt i samhéllet. Medans fred &r inte det. Fred ses

ingenstans. (Ungdomsledare)

Genom att definiera fred visar ungdomarna och deras ledare medvetenhet om vidden av
begreppets betydelse, bade for sig sjélva och i deras relation till andra. Gruppdiskussionen
ledde till reflektioner om betydelsen av hiphop-teaterprojektets for utvecklingen av fredliga

virderingar. Dessa reflektioner redovisar vi 1 foljande avsnitt.

Bidrar projektets kreativa aktiviteter till utveckling av fredliga véarderingar och i

sa fall hur?

Projektet gav Emma inspiration till att reflektera och att skriva om olika dmnen som pa ett
eller annat sétt relaterades till fred. Ali uttryckte att for honom grundar sig kreativiteten och
skapandet 1 hans egna erfarenheter eller inspireras av information som han hidmtar frin olika
killor: "Jag rappar om det jag ser, om det jag list om, om fakta" (Ali). Aven om raptexter i
andra fall ofta uttrycker véld och manlig chauvinism, forsokte projektledarna i hiphop-pojekt
utveckla fredliga virderingar, och de menade att den ideologi hiphop egentligen foresprakar

ar fredlig.
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Ungdomarnas kreativitet gestaltades dven 1 deras identifikationer med de olika karaktérer

som de fick representera i projektet. Ungdomarna var tvungna att forst sétta sig in i rollen och

soka information for att darefter tdnka ut pé vilket sétt de skulle kunna framfora och

kommunicera, rappa fram, sé att publiken kunde forsta deras budskap.

Sa nir man skriver texten ... for att kanske fa &nnu béttre resultat var man tvungen att sétta
sig sjélv in den positionen. Jag fick till exempel ... en text om slavhandel... Sa jag, jag var
tvungen att tdnka, s hér, hur ar det, alltsa hur skulle jag kéinna mig om jag var en slav pa
riktigt som skulle foras fran Afrika till USA. Sé skriver man dérifran. Det ju, d& samlar man
pa allt man har last, kanske. Last i skolan, i bocker, i tidningar. Och s mycket man vet om

det bara. Forsoker fundera pa ett bra sitt att, sa folk forstér det ocksé ... (Fatima)

Projektet startade en reflektionsprocess som bidrog till att ungdomarna kunde sitta sig in 1

andras situationer. Detta forde med sig en empatisk insikt om héndelserna och dess

konsekvenser for individen och samhillet. Vi tolkar att deltagandet i projektet har inneburit en

personlig utveckling for flera av ungdomar.
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Det &r faktiskt, det fick mig att tinka pa ena grejen, egentligen. Varfor det var sé, varfor
skulle det vara sa? De ... folk ar inte... egentligen ... Alla &r minniskor. Varfor de &r sa eh ..
Jag menar ... Psykiskt blir man, blir allts4, helt .., du forstar mer, dn det du visste och sedan
borjar du tdnka pé det lite oftare &n du kanske gjorde forut. Forut var det bara, ah, det har
hint, det har hént, men nu nir man fick de hér rollerna, man tanker det ir grejen som har
funnits pa riktigt. Som finns fortfarande. Och det &r inte grejer som du vill ha. Jag kan borja

med mig sjélv och forsoker forbattra, alltsd. (Marwa)



Bild 3. For att kunna leva sig in i rollerna soker artisterna kunskap och utvecklar empati. Foto: Jorge

Pozo.

Ungdomarna upptéckte under projektet att de kunde anvénda sig av olika uttrycksformer.
Genom att vara skddespelare 1 en pjds kunde de anvénda hiphop och rapp for att formedla sina
vérderingar. Genom att skriva texterna fick ungdomarna mojlighet att uttrycka sitt missnoje
och protestera mot oréttvisor 1 viarlden. Detta upplevdes av dem som en stor chans. Att skapa
en lat for fred har inneburit att Hamdi blev tvungen att 6ppna en helt ny sida av sig sjdlv. Han

fortsitter:

... som NAGON dir ute som lyssnar pa det, ska forsta och relatera eller tycka: ” Det hér var
bra sagt.” och fundera ”Det hir var sd.” Hit och dit. Det &r mest det jag har lart mig plus att,
det har vart kul. For jag aldrig varit en skadespelare eller varit med i ndgon pjas. Sa, det, det
var kul ocksé. Som ér, forsta gangen du far mojligheten att testa, vad &r en skadespelare, sa
far du gora det med ditt eget manus .. Jag tycker det var mest héftigt. For egentligen en
skddespelare ska komma dit. Du ska fa kldnning, du ska fa det du ska séga, allting. Men det
hér var ... Vi gjorde det sjdlva, vad vi vill sdga. S jag kunde séga, jag kunde séga vad som
helst. Men ocksa, eftersom tanken var, det ska vara en fredsgrej, s blev man tvungen att
Oppna en helt ny sida av sig, som man inte brukar gora i sin vanliga musik. Till exempel,
min vanliga musik, jag rappar kanske om vad jag gor, om vad mina kompisar gor pa
vardagen dér, och vad vi géra nér vi dr pa festen. Men det har 4r mer, hur &r det i hela

samhillet. Hur folket ska vara, hur saker och ting ska vara. (Hamdi)
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Ungdomarna i projektet kom fran olika delar av Stockholms stad. De ldrde kdnna varandra
och forstod att de hade samma intresse; namligen hiphop. Samarbetet ledde till att
ungdomarna kunde upptécka varandra. Att genom pjadsen utforska olika karaktérsroller och
sdtta dem 1 ett historiskt sammanhang har ocksa gjort att ungdomarna kunde utveckla nya
erfarenheter och kunskaper som tillat dem att fordjupa sig i1 sina egna bakgrunder och historia.
De texter som producerades inom hihop-teatern uttryckte séllan direkt fredliga véirderingar.
Tvirtom, ménga av texterna foresprékar snarare kamp, men de uttrycker en kamp mot
ordttvisor. Det kan tolkas som en strdvan efter ett samhélle som priglas av réttvisa, vilken ar
en strukturell forutsittning for fred. Som tidigare ndmnts 1 rapporten ett genuint fredligt

samhille kidnnetecknas av franvaron av "indirekt eller strukturellt vald".

Foljande ar ett exempel pa de texter som produceras i Hip-hop teaters projekt:

Jag vet att manga andra mannar kdnner detsamma.
Vi kénner oss ensamma, allt jag ville var att stanna
Med min familj, vill tillbaks till mina hemtrakter,

Men makten &r for stor, har hort om den slakten

Som jag nu kanske méste bevittna, dom tittar pa mig
Som om jag var pestsmittad, nu nir jag vél hittat
Rytmen kommer jag tappa bort den, jag kommer hamna pa botten.

Jag hatar livet for att jag fatt den hér lotten.

Vet inte vart jag ska, men jag har hort om vagen dit
Och kvar hér bakom mig lamnas hela mitt liv.
Kan dom inte se att det dom gor &r fel

Inte bara mot mig utan hela var ménsklighet.

Ger projektet upphov till ett interkulturellt larande?

Projektet har pd ménga olika sitt gett upphov till interkulturellt lirande. Aven emotionella
aspekter spelar in for att interkulturellt 1arande och kreativitet ska uppsta. Nér vi analyserar
materialet framgar att ungdomarnas sjélvkénsla stérktes under projektets gang liksom deras
tillit och 6ppenhet for den andre. Vi ser i materialet hur forutséittningarna for interkulturellt
larande och kommunikation utvecklades genom ungdomarnas reflektion 6ver den egna

identiteten och formaga att sitta sig in 1 andra personers tdnkande:
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.. och jag tycker, att det ar vildigt synd nér jag traffar ungdomar som mig, som har
en utldndsk fordldrar. Men de kan knappt négot om sin folks historia. Det hér 4r en,
en av de projekt som verkligen berikar, tror jag i alla fall... Alltsa det berikar dem
genom att de far ndgon form av kontakt, hér till exempel med, med sin historia. Det
tar vi upp bland annat i den héra, i den hér teatern. Det tycker jag dr valdigt viktigt

att visa pa (Leo).

Att arbeta tillsammans gav upphov till ldrande och ett skapande av ett visst sammanhang.
Detta har gjort det mdjligt att upptécka varandra och forsté att de tillsammans arbetade for att

uppnd samma mal. Detta kan illustreras i en dialog mellan tva av ungdomarna:

Alltsa, det dr inte ménga ungdomar som jag har sett som ... att alla dr typ insatta i sdidana
hir grejer. Men typ nu, nir alla kommer fran olika héll. Vissa hade jag hort rappar om helt
andra grejer, typ om bara fester och sdddra. Nér de kom hit var de fokuserade. D4 tinkte

jag, alla 4r ind4 insatta och vill samma grej. Férstar ni? Ah, jag vet inte ... (Hamdi).

Dels det som Hamdi just sa. Sammanhallningen. Att vi alla, vi hade tankar, och, eller vi
visste inte mycket om varandra, men nu, s, nu ska vi faktiskt ha en spelning av teater

tillsammans, liksom. Det 4r bara en sak. Det finns s& ménga andra. (Leo)

Hiphop-teatern blen en plats for ldrande och kreativitet. Detta illustrerar vad Simontov
skriver om betydelsen av en kulturellt varierad milj6 for kreativitet. Som vi tidigare ndmnt
hévdar han att samhéllen som 4r nira kontrasterande kulturella centra ger mer kreativ

aktivitet. Hiphop-teatern utgor ett sddant kulturellt varierat samhélle i miniatyr.
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Sammanfattningsvis vill vi lyfta fram att analysen av materialet fran hiphop-projektet har
visat pa hur musiken har medverkat till att ungdomarna anammat av kosmopolitiska och
fredliga virden, d&ven om hiphop i andra fall ofta uttrycker manlig chauvinism och ibland
valdsamma varden. Snarare &n att ndgon talat om for dem vad fred ar har de sjdlva kommit till
insikt genom sitt aktiva skapande. En flicka uttryckte sig pa foljande sétt: "Har talar vi inte

om fred direkt. Fred ska komma upp naturligt, genom nyfikenhet" (Emma).

Som vi tidigare nimnde uppstar kreativitet nir en ny tanke kopplas till ett visst omride
(Vygotskij, 1995, Bacharach, E., 2011). Det medverkar till divergent tinkande, dvs. ett
tainkande som karaktériseras av fria, ovintade associationer (Guilford, 1968). Ytterligare en
faktor som paverkar kreativitet férutom frimjande av divergent tdnkande ar det sociala
samspelet. Detta samspel maste emellertid innebédra utmaningar som ifrdgasitter invanda
tankemonster (ibid). Kreativitet uppstér inte ur intet. Det krévs kunskaper som kreativiteten
kan verka genom. Projektets verksamhet har bidragit till kreativa processer och inspiration till
utvecklande av ny kunskap som har haft inverkan pd ungdomarnas férdjupat insikt om

betydelsen av fred och méanskliga réttigheter.
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